In memoria di Wladimiro Dorigo
(1927-2006)

Wiadimiro Dorigo & morto la scorsa estate,
il primo Iuglio.

Ricordare Dorigo, rendere omaggio alla
sua figura morale ¢ alla sua profondissima,
raramente eguagliabile, onesta di pensiero ¢
di azione, non & operazione scindibile dalla
rievocazione della sua atrivita intellettuale e
dal suo mestiere di storico dell’arte medieva-
le. Impegno politico, scelte pubbliche di alto
valore etico, ¢ un percorso di ricerca accade-
mica costantemente teso alla conoscenza
capillare e alla salvaguardia materiale del
patrimonio artistico veneziano, di cui & stato
tra i maggiori studiosi, hanno concorso a
delineare una personalita difficilmente defi-
nibile in poche parole di circostanza. Mai
come nel caso di Dorigo, poi, le parole di cir-
costanza sono in effetti del tutto fuori luogo:
appassionata partecipazione civile e appro-
fondito lavoro di ricerca hanno reso Dorigo
un intellettuale italiano atipico nel panorama
europeo degli ultimi decenni, e lo hanno
tenuto inesorabilmente lontano dalle mode,
dalle scuole, dai gruppi, dalle tendenze in
voga nella pratica attuale della storia dell'arce
medievale. Tutta la sua produzione scientifica
si pone come tangibile testimonianza della
necessita di una storia dell'arte non avulsa dal
fluire della vita reale né separata dal ruclo
sociale, politico al suo piv alto grado, che
Vintellertnale pus e deve giocare sul palcosce-
nico della vita pubblica. Del suo coraggio
metodologico resta testimonianza altissima
nel suoi scritt.!

Dopo aver discusso, a Padova, con Sergio
Bettini, nei primi anni Cinquanta, Iz sua tesi di
laurea sulla pittura rardo-romana, Dorigo, gia
glovanissimo militante della sinistra cattolica,
subito dopo la laurea divenne fondatore della
corrente ‘Sinistra di base’ della Democrazia cri-
stiana e direttore del «Popolo del Venetor,
giornale dal quale propugnava un'apertura 2
sinistra e rivendicava il ruole dellindustria &3
stato nell'attenuamento degli squilibri sociali e
geogralici (idee che a leggerle oggi ci danno
tutta la misura dello straordinario utopismeo di
quegli anni). Nel 1956 si presentd con succes-
so alle elezioni amministrative veneziane nelle
liste della Democrazia Cristiana e divenne
assessore all'urbanistica di una giunta appog-
giata dal Partito Socialista. La sua partecipa-
zione alla programmazione di un piano regola-
tore che riorganizzasse I'area lagunare, secon-
do Tinteresse generale’, sulla base dell’espan-
sione industriale di Porto Marghera e sulla
costruzione di una seconda zona industriale
{(progetio sulla cui validisa oggl, a posteriori, si
pud discutere, ma che allora era pienc di forza
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innovativa e di finalita fortemente, intrinseca-
mente, sociali), fu fondamentale e strategica, e
il piano, malgrado Vopposizione della Curia e
dell'allora patriarca Roncalli, fu approvato in
Censiglio Comunale {(dicembre 1957-aprile
1958), per essere poi purtroppo profondamen-
te alterato.

Lattivita pubblica di Dorigo sfocis, pro-
prio nellaprile del 1958, nella fondazione, a
Venezia, della rivista mensile «Questitalias
{della quale furono anche aperte una redazio-
ne romana, nel 1959, ed una milanese, nel
1963}, una delle operazioni pit interessanti di
quegli anni, dalle cui pagine, aperte al dibatti-
to tra chiunque avesse a cuore il cambiamento
del paese, Dorigo intervenne con posizioni
limpide, nette, coraggiose (si pensi solo alla
battaglia per I'abolizione del ‘concordato’, nel
1965), sulla politica interna, P'urbanistica, 1
grandi eventi internazionali (il Vietnam,
Cuba, PAfrica), i sindacati o la Chiesa, fino
alla proposta, allora ritenuta possibile, di una
‘terza via' tra capitalismo e comunismo. Sfo-
gliando le pagine di «Questitaliar, che chiuse
nel settembre del 1970, si attraversa in qual-
che modo T'intera storia italiana della seconda
meta del Novecento.

Ma Dorigo non dismise i panni dello stori-
co. Nel 1961 era pronto per la stampa il suo
lavoro tratto dalla tesi di laurea discussa con
Bettini, che, nella prefazione, definiva il volu-
me come «una finestra spalancatas, uno spi-
raglio «d’aria fresca nello stantic della nostra
cultura specie archeologica». 11 libro perd
vide la luce solo nel 1966, per i tipi di Feltri-
nelli, con il titolo Pirtura tardo-romana (pub-
blicato in edizione inglese nel 1971). Recen-
sito con un certo sospetio da Ranuccic Bian-
chi Bandinelli (il cui dissenso mi pare fosse
indirizzato piti al maestro Bettini e al suo lin-
guaggio critico che non all’allievo Dorigo), il
libro contribui a far leggere l1a tarda antichita
con una vera autonomia formale, come il
punto di arrive di quattro secoli di pittura
mediterranea.

Divenuto direttore del Festival internazio-
nale della prosa della Biennale di Venezia,
Dorigo continub ad occuparsi di storia dellar-
te medievale senza mai abbandonare la politi-
ca attiva: nel 1973 pubblicava Una legge con-
tro Venezia. Natura, storia, interessi nella gue-
stione della citta e della laguna, un documenta-
10, serrato testo polemico contro la disastrosa
Legge n. 171 dellaprile 1973 (Iapproceio sto-
riografico alla questione ‘nazionale’ della sal-
vaguardia di Venezia & quanto mai indicativo
della sua posizione politica e intellettuale):
nel 1975 iniziava insegnamento all'Universi-
ta Ca’ Foscari di Venezia. Impegno, ideologia
storia procedono ancora di pari passo: nel
983 esce Venezia origini. Fondamenti, ipotesi,
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metodi, dove Dorigo metie in pratica una
metodologia nuova, basaia sul rapporto tra
storia, storia dell'arte e archeclogia, ma guar-
data con sospetto daghi specialisti di ciascuna
delle tre discipline. Loperazione era coraggio-
sa, il risultato pionieristico: si faceva strada la
necessita di una storia globale ¢ interdiscipli-
nare, «nella quale la struttura ambigua dei
luoghi e la specificita dell'ambiente [venezia-
no] fossero studiate in continuita con Vevolu-
zione istituzionale, la crescita delle presenze
ecclesiastiche, lo sviluppo civile, sociale, eco-
nomico, Vapertura alle culture artistiche di un
mondo piti vastor. Da questo momento {ose-
rei dire, per la forza dei tempi, per il cambia-
mento dei contesti, per la consapevolezza del-
Pimpossibilita di agire nel mondo reale}, Dori-
g0 si dedica in modo pitt esclusive alla scrit-
tura accademica: la Venezia difesa, protetta,
invano preservata dagli assalti della moderni-
ta diventava Uoggetto privilegiato della ricerca
quotidiana.

Da Venezia origini, passando per Venezie
sepolte nelle terre del Piave. Duemila anni fra il
dolce e il salso (Roma 1994}, allultimo impo-
nente libro, in due grandi volumi, Venezia
romanica. La formazione della cirta medievale,
edito nel 2003, passano ventanni ricchi di
ricerche, di lezioni, di allievi e di pubblicazio-
ni.* Questo suo ultimo libro monumentale &
un modello del suo metodo® $i tratta di un
metodo basato sulla volonta di superare la
«separatezza delle due culture, quella umani-
stica e quella naturalistica, richiedendo conti-
nua tensione da parte dello storico nella veri-
fica sperimentale, per quanto possibile, di
quante gli veniva proposto con gli usuali stru-
menti e oggetti di lavoros. I risultati pubblica-
ti sono il prodotto di una selezione operata su
un materiale documentario vastissimo (pitr di
seimila atti notarili di interesse privato), con-
dotta «come su un binario», cosicché «la
ricerca sulla citta si fonda sia sul documento
sia sul monumento; e ~ se & utile precisare
ulteriormente —, su evidenze fisico-naturali
storicizzate ancora mediante le fonti e i reper-
ti». L’associazione della ricerca di archivio e
dellosservazione visuale porta Dorigo ad un
risultato apparentemente ovvio, ma non cos
SCOntato: con questa operazione acquista nuo-
va visibilita monumentale quel che, divenuto
nei secoli invisibile e negletto, era invece sot-
to gli occhi di tutt aghi angoli delle calli o tra
le mura sbrecciate degli antichi palazzi vene-
ziani. L'aspetto che personalmente pin mi ha
colpito dell'impresa, al di 12 della sua esausti-
vita, & che Paggettivo ‘romanico’ contenuto
nel titolo del libro & applicato ad una citta che

radizionalmente nella storia dell'arte & invece
da sempre posta in contatio stretrissimo con il
mondo orientale; Dorigo colloca, a ragione
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secondo me, l'arte medievale di Venezia piti in
Occidente che in Oriente. Anzi, opponendosi
alla tradizionale antitesi Oriente/Occidente,
Dorigo insiste proprio sulla componernte defi-
nita ‘romanica’ «preferisco chiamare romani-
che le presenze architettoniche in Venezia dei

' Su Wladimire Dorigo:! X. BarraL 1 ALTET, Dorigo a
Venezia tra ideclogia, storia dell'art
«Studi Veneziani, n.s., XLIX (20053, pp. 393-406.

* Si vedano la bibliografia e gli interventi contenuti
nella miscellanea dedicata 2 W, Dorige, dal titole

Haria Miarelli Mariani,
Seroux d'Agincourt e [Histoire
de PArt par les Monumens,
Bonsignori Editore, Roma 20053, pp. 285.

Storico dellarte, amareur, collezionista di dise-
gni e di terrecotte antiche, incisore e disegnato-
re dilettante, Jean-Baptiste Seroux d'Agincourt &
stata una figura fondamentale sia per lo svilup-
po della metodologia storico artistica che per la
riscoperta su scala internazionale dell’arte del
Medioevo. Con la sua Histoire de I'Art par Jes
monumens depuls sa décadence au I'V* siecle jus-
qua son renouvellement au XVF siécle egli mise
infatti a punto un metodo di indagine ben pre-
sto ritenuto ‘scientifico’ e ‘oggettive’, basato
essenzialmente sulla riproduzione quanto piu
fedele possibile dell'oggetio d'arte mediante Iin-
cisione al semplice tratto lineare.

Su questo straordinario personaggio e sulla sua
monumentale opera registriamo Puscita di un
bel libro di llaria Miarelli Mariani, pubblicato a
Roma dall’editore Bonsignori. $i tratta di un'in-
telligente e colta disamina, non solo del ruclo
svolto da Seroux d’Agincourt nella storiografia
del tempo, ma anche della strutiura e della
genesi della sua monumentale opera.

Grazie al loro imponente apparato iconografico
(ben 1400 diversi monumenti sono riprodott,
parzialmente o per intero, nelle incisioni dell'~
Histoire}, infatti, i sei volumi di Seroux d’Agin-
court divennero per tutto il XIX secolo i libri
maggiormente consultati dagli studiosi di arte
medievale e del Primo Rinascimento.

Un «immenso museo», come lo definisce lo
stesso autore, che si sarebbe manifestato agli
occhi di coloro che si accingevano a sfogliare le
pagine dell Histoire de I'Art, ordinato non sole
cronologicamente, ma anche secondo tipologie
di opere, scuole pittoriche o scultoree, manufat-
ti dello stesso genere e tecnica, in accostament
eloquenti, capaci di mostrare immediatamente
il legame che conduceva dallunoc all'altro attra-
verso i secoli e le scuole. Linteresse degli stu-
diosi per 'opera di Seroux si & accentuato nel
corso del XX secolo grazie alla riscoperta dei
disegni preparatori allopera, lasciati dallautore
alla Biblicteca Apostolica Vaticana, dove si con-
servano tutt’ora. Infatti il fortunato rinvenimen-
0, sla tra i disegni conservati nei caotici codici
11 'ineditf’, sia tra quelli preparatori alle incisio-
1, dei quali non tutei sono stati utilizzati per
ntero, di testimonianze di monumenti oggi
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secolt XIT e XIII {...). 1l contesto veneziano di
quel secoli st suole troppo spesso definire
bizantino, come se la indubbia bizantinita
progettuale di San Marco fosse lz sola cifra
qualificante, e rappresentasse la stessa neces-
sita storica di una citta che nasceva su pre-

Hadriatica. Attorno 2 Venezia e al Medioevo tra arti,
storiografia, curata da E. Concina, G. Trova-
bene e M. Agazzi 1l Poligrafo, Padova 2002

’ Le presentazioni di Venezia romanica, tenute da G.
Arnaldi, X, Barral { Altet e W. Wolters, presso Ulsti-

non piu esistenti o manomessi ha reso lo ster-
minato fondo un'imprescindibile fonte icono-
grafica per gli studiosi dell'arte del Medicevo, in
particolare per la produzione romana, su cui
l'attenzione e l'interesse di Seroux st concentra-
rone in modo serrato.

Lattenzione per questo aspetto documentaric,
sia pure di estrema importanza, ha contribuito a
lasciare in ombra il ruclo dell’ Histoire de PArt nel
campo della storia della letteratura artistica e, di
conseguenza, la metodologia messa a punto dal
Suo autore attraverso contatti con i maggiori stu-
diosi contemporane, sia italiani che stranieri.
Giunto in Italia con Pespresso desiderio di pro-
seguire, sia cronologicamente che metodologi-
camente, la Geschichte der Kunst des Altertums
di Winckelmann, Topera di Seroux mostra una
sua autonomia storiografica rispetto all'opera
del tedesco, che ben si comprende solo median-
te l'analisi del suo percorso intellettuale.

i libro di Haria Miarelli Mariani si proponeva
dunque di far luce sulla figura di questo storico
dellarte sinora poco indagata, il cui iter & stato
definito da Francis Haskell «stranc e sopren-
denten. Obiettivo felicemente raggiunto dal-
TAutrice, che ci fornisce quindi uno strumento
di grande utilita per orientarci nell'a volte
incontrollabile percorso intellettuale di Seroux.
Nato a Beauvais nel 1730 in una nobile famiglia
dedita per tradiziome alla carriera militare,
anche Serox divenne da giovanissimo capitano
di cavalleria della maison du roi. Questa non
doveva perd essere Iattivita a lui piti confacen-
te, tanto che le biografie antiche, edite e inedite,
mettono Faccento sulla sua personalita brillan-
te, sulla ‘nobilta’ del carattere, sul suo «spirito
vivace e seducenter: tutte dod che lo fecero ben
presto ammettere alla corte di Luigi XV

Gli anni passati sotto le armi furono pero fon-
damentali per il suo percorso di avvicinamento
allarte medievale. In un passo della sua opera —
che & anche fonte inesauribile di notizie auto-
biografiche - egli ricorda che fu proprio con
Vintento di scrivere la storia dell’arte militare
che egli acquistd «le prime cognizioni intorno
allo stato delle Arti del Medioevon.

Lasciata la cavalleria, Seroux prosegui gli studi
al parigino Collegio di Navarra, seguendo con
particolare attenzione il corso di fisica speri-
mentale di Jean-Antoine Nollet, e quello di
retorica di Charles Batteux, nome cruciale per il
future sviluppo della disciplina esterica.

Ma un’importanza decisiva nella formazione del

messe culturali del tutto diverse, intimamente
egate all'occidentes.

Dcrige scomparso, rimarra per molto tem-
po la sua Venezia romanica.

Jo

Xavier Barral-i-Altes

tute Veneto di Scienze, Lettere ed Artt, il 24 novem-
bre 2003, sono state pubblicate nel fascicolo Vene.
zia romanica. Presentazioni e recensioni novembre
2003-settembre 2005, Cierre Edizioni, Verona 2005,
pp. 1-22.

giovane Seroux va individuata nella sua frequen-
tazione di Caylus, da cui egli apprese I'amore per
l'arte antica e, sopratwutto, linteresse per il dise-
gno e per la riproduzione artistica. Tra le perso-
nalita pitt brillanti del XVIII secolo, Caylus era
particolarmente sensibile al problema della cor-
rettezza della riproduzione delle opere d'arte:
egli intendeva infatti l'immagine delloggetto raf-
figurato come il suo ‘doppic’, punto di partenza
imprescindibile per I'analisi storica.

Intorno ai trent'anni, Seroux entrd nella Férme
Géneral, lAppalto generale, che, all'epoca, anda-
va costituendosi come una delle compagnie piis
esclusive di Parigi, sorta di nuova aristocrazia
che si affiancava alla nobilta tradizionale, e il cui
ruclo nel campo della promozione artistica di
Ancien regime & stato da tempo riconosciuto. La
sua candidatura fu sostenuta da Jean-Joseph de
La Borde, banchiere di corte e grande collezioni-
sta e committente di uno dei pitt noti giardini
“pittoreschi” francest, il parco di Méreville, ulti-
mato nel 1784 da Hubert Robert.

Pit: che a imprese finanziarie, nell'ambito della
Ferme Seroux legd il suo nome alla pitt impor-
tante impresa culturale patrocinata dalla com-
pagnia, Vedizione illustrata dei Contes er Nou-
velles di La Fontaine del 1762, uno degli event
pitt rilevanti della storia delleditoria prerivolu-
zionaria. Fu il futuro storico dell'arte a seguire
la cura dell'esecuzione delle stampe dai disegni
di Charles Eisen, cominciando dunque a mette-
re a punto il meticoloso metodo di lavoro che
ampliera nel decennio successivo per intrapren-
dere le sue ricerche sull’arte medievale.
Perfettamente inserito nei colti circoli parigini,
tra cui quello, famosissimo, di Madame de
Geoffrin, Seroux frequentava assiduamente gli
artisti, tra cui Boucher e Fragonard e possedeva,
inoltre, una importante collezione di disegni in
cui conflul parte della raccolta Mariette.

In seguito alla morte di Luigi XV e quasi alla
soglia dei cinquant’anni, decise di abbandonare
la sua redditizia carica nella Ferme per dedicarsi
interamente allo studio dell’arte, avendo gia in
mente il progetto di proseguire, come l'opera
winckelmaniana. Progetio che prese corpo nel
corso del suo viaggio europeo compiuto nel
1777, che lo portd, tra gli altri luoghi, a Straw-
berry Hill da Horace Walpole ¢ ad Harlem a
visitare la collezione di ‘primitivi’ di Enschedé.
Decisive fu perd il viaggio in Italia, dove, alla
ricerca dei monumenti medievali, entrd in con-
tatto con ghi eruditi che da anni si interessavanc



